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EiN NEUES WERK FUR KONTRABASS UND KLAVIER

Fin neues Werk fiir Kontrabass und
Klavier von Stefan Schifer

Nein, man muss sie nicht kennen, die
Herren Sperger, Dragonetti, Simandl,
Laska, Hertl, Nanny und Misek, schon gar
nicht, wenn man kein Kontrabassist ist.
Von s»Bottesini« oder »Koussevitzky mag
man ja vielleicht mal gehort haben, sei es
eingebettet in eine Anekdote oder als Quer-
verweis bei Wikipedia, denn beide waren
unter anderem als Dirigenten bedeutend.

Was ist den Genannten gemeinsam? Sie alle
waren hervorragende Kontrabassisten, die
Ausschau nach hochwertiger Spielliteratur
der grofien Meister gehalten und nichts ge-
funden hatten: kein Werk fir Kontrabass
von Bach, Beethoven, Schubert, Brahms,
Schumann, Mendelssohn-Bartholdy, Cho-
pin, Liszt, Dvordk, Elgar, Strauss. Mancher
hat verzweifelt recherchiert und herausge-
funden, dass Haydn ein Solokonzert ge-
schrieben hat - um dann  festzustellen,
dass es verschollen ist. Weil sie sich nicht
damit abfinden wollten, dass es nichts Soli-
stisches zu spielen gab fiir den Bass, lern-
ten sie das Handwerk des Komponierens
und schrieben sich selbst Stiicke in die
Hand.

Der Hamburger Stefan Schifer ist ein sol-
cher komponierender Kontrabassist unse-
rer Zeit, ein sbassist-composers, wie es auf
seiner Internetseite heift. Hauptberuflich
als Solobassist der Hamburger Philhar-
moniker titig und als engagierter Kammer-
musiker und Lehrer schon reichlich mit
Arbeit eingedeckt, widmet sich der 1963
geborene Kiinstler bereits seit seinen Stu-
dienjahren der Komposition. Natiirlich
auch, aber nicht nur fiir den Kontrabass,
denn Kammermusik, Lieder und Orche-
sterwerke gehdren zu seinem recht um-
fangreichen Oeuvre, das zum Teil preisge-
kront ist und mittlerweile von New York
iiber Berlin bis Shanghai erfolgreich aufge-
fihrt wird.

Es erstaunt, dass Schafer sich der Gattung
»Kontrabass und Klavier« erst in den letzten
Jahren intensiv angenommen hat. Er fand
die Aufgabe reizvoll, statt Einzelwerken
einen Zyklus mit dem Titel »Histoires« zu
kreieren. Wenn man Schafer kennt, ver-
steht man sein Anliegen. Denn der ruhige,
meist heiter wirkende Mann gewéhrt mit
den Stiicken im Stil der franzdsischen
»Musique de Salon« Einblicke in seine ro-
mantische Seele, wie er selbst sagt. Er
gesteht, dass mit den tiberwiegend lyri-
schen Stiicken eine gewisse Nostalgie, die
sich in seinem »Herzen eingenistets hat,
ihren Ausdruck findet.

Auch damit befindet sich Scha?fer in bester
Gesellschaft mit den eingangs erwihnten
Kontra-bassisten, die allesamt heillose und
anachronistische Romantiker waren, Denn
sie wollten singen auf dem Bass, wie wohl
jeder zuerst singen michte auf seinem
Instrument, bevor er sich mit neutdneri-
schen Experimenten auseinandersetzt. So
hat Adolf Misek beispielsweise mit seiner
dritten Sonate in F-Dur, die er erst kurz vor
seinem Tod 1955 fertiggestellt hat, in herr-
lichen Klanggemdlden seine béhmische
Heimat 4 la Dvoark beschrieben. Zu dieser
Zeit gab es die Donaueschinger Musiktage,
das erste Festival fir Neue Musik weltweit,
bereits seit 34 Jahren.

Der Autor dieses Beitrags, selbst Kontrabas-
sist, hat sich die »Histoires«-Piécen erarbei-
tet, um sie in Konzerten der Offentlichkeit
vorzustellen, fand dann aber, dass noch
eine wesentliche Farbe fehlte. Denn die
Stiicke, die von Melancholie, Sehnsucht,
Leidenschaft, Liebe, Verlust und Welt-
schmerz erzihlen, lieBen eine Seite der
Salonmusik unterreprasentiert, nimlich
die heitere, unbeschwerte, freudvolle. Man
denke nur an Fritz Kreislers sLiebesfreuds,
das - klar, wie soll es mit der Liebe auch
anders zugehen - mit der Kehrseite »Liebes-
leide verbunden ist. Also wurde der Kom-
ponist darauf angesprochen und gefragt,
ob nicht eine dementsprechende Neu-
schopfung bis zum anstehenden Premie-
renkonzert machbar sei. Gerade mal sechs
Wochen verblieben - und Schafer hat gelie-
fert,

Zum Gliick erfolgte diese Lieferung piinkt-
lich genug, sodass noch ausreichend Zeit
blieb, um den Text zu studieren. Der hat es
nimlich in sich, was die technischen He-
rausforderungen anbelangt. Wie auch in
allen anderen »Histoires« wird der gesam-
ten Umfang des Instruments genutzt unter
geschickter Einbeziehung von natirlichen
Flageolett-Tonen. (Schéfer verzichtet dan-
kenswerterweise auf Flageoletts, die nur
theoretisch machbar und fiir viele seiner
Kompositionskollegen ein beliebter Setz-
kasten geworden sind - sehr zum Argernis
der Kontrabassisten, die diese Tone am
Ende erfolglos suchen miissen. Suchen und
nicht finden - ein Bassisten-Trauma?)
»Filous ist schwer - technisch gesprochen
- aber machbar, das verdanken wir
Schifers genauer Kenntnis der kontrabassi-
stischen Maglichkeiten. Und der Grenzen:
Er verzichtet bewusst auf virtuosen Firle-
fanz wie Doppelgriff-Girlanden, Staccati
und Arpeggien - die Musik steht immer im
Vordergrund. Und tiber die soll nun gespro-
chen werden, schlie8lich hat sich ihr alle
Technik unterzuordnen.

Nach einer achttaktigen Klaviereinleitung,
die gleich erkennen lisst, dass es sich um
ein schwungvolles und heiteres Stiick in
unverkennbar Schiferscher Handschrift
handelt, leitet ein perlender Septolen-Lauf
das Hauptthema der Rondoform ein. Dieses
liisst den »Filous, einen Spitzbuben 4 la Till
Eulenspiegel, sein hymnisch anmutendes
Motiv singen.




Das folgende Nebenthema zeigt ihn etwas
nachdenklicher gestimmt, hélt aber nicht
lange an, da der gedachte Protagonist wie-
der sein stolzes Lied singt. Ein schon durch-
gearbeiteter B-Teil (die Komposition ist in
der A-B-A-Form geschrieben) wird von ei-
nem lyrischen Thema eingeleitet, unter das
Schifer rhythmisch pulsierende Klavier-
basse in bester Popmusik-Manier gelegt
hat, Eine kurze, kecke Flageolett-Uberlei-
tung fithrt ins Gegenteil: Ein synkopiertes
Schelmenmotiv im Bass wird durch gehal-
tene Klavierakkorde gestitzt und miindet
in ein Gauner? Unisono, das jetzt schon
recht frech daherkommt. Zur Strafe muss
der Kontrabassist anschlieBend in hichste
Lagen, gemeinsam steigert man sich in ein
heldenhaftes Fortissimo. Eine Quasi-Fer-
mate, ein Ausrufezeichen, das den Filou
daran erinnert, dass er eben nur ein kleiner
Gauner und doch kein Till Eulenspiegel ist.
Dem ging es bekanntlich am Ende an den
Kragen, das wire hier unangemessen.
Stattdessen darf unser Held nochmals sein
Motiv singen und schlielich zusammen
mit dem Klavier das bereits bekannt Uni-
sono-Synkopenspiel anstimmen, jetzt in tie-
ferer und dementsprechend klangvoller
Lage. Wenn es am schonsten ist, soll man
aufhoren, und genau das passiert: Rumms,
ein kriftiges G-Dur beendet die kleinen
Szenen aus einem Spitzbubenleben. Im ver-
klingenden Nachhall kann man den
Schelm hinter einer Hausecke hervorblin-
zeln wihnen.
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Keine Frage - eine frohliche Bereicherung
der Kontrabassliteratur: augenzwinkernd,
rhythmisch-vital, beweglich, tinzerisch.
Das Stiick zeigt all das, was man unserem
Instrument nicht anmerkt, wenn man es
transportieren muss.

Die Notenausgabe ist vorbildlich, vor allem
durch die beiden Klavierparts in einem Heft
for die Solo? als auch die Orchesterstim-
mung. Das hilft den unter Kontrabassisten
sehr bekannten »Stimmungs-Stress« deut-
lich zu lindern, wenngleich die Pianisten
mitunter ein paar Extra-Vorzeichen ver-
kraften miissen. Ein klares, gut lesbares
Druckbild sowie Taktzahlen und Studier-
ziffern erleichtern die Probenarbeit.

Gerne mehr in dieser Art fiir uns gebeutel-
tes Bassistenvolk, lieber Herr Schafer, viel-
leicht sogar einen Zyklus »Histoires - deu-
xiéme partie«?

Silvio Dalla Torre

Stefan Schifer:
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Michael Dartsch:

sMusil lermen, Musik unterrichien.

Eine Einffifeung in die Musibpadagogike
Breithopf & Marlel, Wieshaden 2014,

248 Seifen, Enra 26,90

Das Buch zeigt bereits in der Einleitung,
dass es sich um einen Autor mit profunder,
weitreichender  Vermittlungskompetenz
handelt. Es @iberzeugt durch klare Struk-
turen und auf den Punkt gebrachte Inhalte.
Ziel des Buches ist es, einen »{Uberblick iiber
das gesamte Themenspektrums (8. 10) des
Musikunterrichts zu bieten, wobei es deut-
lich »auf den Instrumentalunterricht, seine
Bedeutung, seine Ziele, Inhalte und Metho-
den« (ebd.) fokussiert ist, aber auch die Ele-
mentare Musikpddagogik und den Musik-
unterricht an Schulen einschlie®t. Insofern
wird es dem aktuellen Berufsbild von In-
strumentallehrkriften gerecht, die sich
heute in einer Vielzahl von Unterrichtsbe-
dingungen zurechtfinden missen, fir wel-
che die grundlegenden Fragen des Musik-
lernens und des Musik Unterrichtens glei-
chermaBen gelten.

Michael Dartsch gelingt es Happchen fiir
Happchen gut verdaulich' die ,Wurzel aus
der Quadratur’ eines grofen Kreises an
relevanten Disziplinen zu zichen. Lesende
konnen formlich zusehen, wie aus tiefen
Wurzelfaden griindlicher Recherche ge-
dankliche Netze geflochten werden und
Uberzeugende starke Triebe einer ange-
wandten Musikpadagogik spriegen. Seine
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Empfehlungen fiir die Praxis des Musikler-
nens und Unterrichtens sind wissenschaft-
lich tief geerdet und kein Sammelsurium
an subjektiven Uberzeugungen. Ein unge-
wdhnliches, hervorragendes Schreibfor-
mat, das detaillierte Kenntnisse und einen
umfassenden Weitblick voraussetzt.

Michael Dartsch verzichtet dabei auf unnd-
tige Fremdwdrter und pseudointellektuelle
Komplexitdt. Thm geht es wirklich um Ver-
stindlichkeit. Spannend sind insbesondere
seine eigenen wohl begriindeten Beitrige

zur musikpadagogischen Fachdiskussion. m

Insofern ist dieses Standardwerk ideal fiir
Hochschullehrende und Studierende, fiir
die themenbezogen jeweils die wichtigste
aktuelle weiterfihrende Literatur angefiigt
ist. Es ist aber zur Auffrischung und Vertie-
fung theoretischer wie praktischer Kennt-
nisse fiir jede musikpadagogische Lehrkraft
und als Fortbildungsliteratur fiir fachfremd
Musik Unterrichtende empfehlenswert.

Michael Dartsch stellt seine Sichtweise auf
sehr sympathische Weise dar - ohne den
erhobenen Zeigefinger eines Oberlehrers,
sondern in der angenehmen Bescheiden-
heit eines Musikpddagogen, der wirklich
weif, wo es langgeht... Es macht Freude
sich beim Lesen und Nach-Denken' dem
geistigen Format eines Michael Dartsch
anzundhern und es zumindest im Ansatz
zu verinnerlichen - groRartig!

Julia von Hasselbach




